Inter-relacao das Formas

Por Valmir Perez 0 holismo e a consciéncia holografica

UM DOS EXEMPLOS MAIS ESPECIAIS E SINGULARES DA HISTORIA através do qual as pessoas, segundo Jung, podem ter acesso
da literatura, sem sombra de dulvida, é o preféacio do psiquiatra aos processos inconscientes interiores e coletivos. Ao se con-
sufgo e fundador da psicologia analitica, Carl Gustav Yung', tarem e separarem as cinguenta varetas, ou se jogarem as trés
para o | Ching — O Livro das Mutacdes, publicado em moedas, o0 que se constitui nas duas formas de cons-

1956, em Dusseldorf, Alemanha, e escrito por trugao casual dos resultados, obtém-se linhas

luminosas ou obscuras que, alinhadas

seu amigo, o sinélogo alemao Richard
Wilhelm, orientado, por sua vez, pelo horizontalmente uma a uma, de baixo
sabio chinés Lao Nai Hatan. para cima, formam, entao, jogos de
Para melhor localizar o leitor dois trigramas ou um hexagrama.
faz-se importante observar que Resultados que apresen-
o Livro das Mutagdes é um dos tam linhas mutantes, sejam elas
escritos chineses mais antigos luminosas ou obscuras, forma-
e emblematicos. Nele, encon- rdo outro hexagrama, pois, se-
tram-se os “julgamentos” e gundo atradig&o, cujas bases
“comentarios” sobre sessenta provém do Tacismo?, linhas lu-
e quatro figuras de seis linhas, minosas mutantes possuem a
denominadas hexagramas, que tendéncia de se transformarem
compdem o universo do | Ching. em linhas obscuras e vice-versa.
Cada hexagrama na verdade & A partir da formagao de um hexa-
formado por dois grupos de figuras grama final, ou talvez dois, sendo o
detréslinhas, ou trigramas. Através das
combinacdes de linhas horizontais inteiras

(luminosas) e linhas fracionadas (obscuras) tem-

outro consequente de uma mutagao,
recebe-se uma “resposta” a uma pergunta
anterior. Esse € o funcionamento basico do ora-
se um total de oito trigramas principais (figuras 01 a 08). culo, embora muito mais poderiamos acrescentar sobre
Olivro € um “oraculo”, ou seja, um mecanismo de consultas a filosofia escondida na base conceitual do | Ching.
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E através desse exercicio que Jung constréi o
prefacio para a primeira edicéo do livro. Ja no inicio de
sua apresentagao, Jung confidencia que...

‘Néo sendo um sindlogo, meu prefacio ao Livro
das Mutagbes tera que ser um testemunho da experién-
cia pessoal com esse grande e unico livro...”

Dal por diante, jogando as moedas, Jung rece-
be as informacbes necessarias para seu prefacio,
constatando que, através de respostas coincidentes, o
préprio livro esté a se apresentar com grande desen-
voltura e “inteligéncia”. Ao ler esses comentarios, nos
mesmos podemos corroborar a atitude espantosa de
Jung quanto a esse fenébmeno. Apresenta-se clara-
mente uma linha de pensamento que afirma que o livro
possui um conhecimento, algo importante que, agora,
pode ser compreendido de outra forma e que esta oti-
mista quanto ao seu futuro nessa nova fase. Pressente
muito progresso, mas que encontrara toda sorte de
vicissitudes que tentarao suprimi-lo.

E diffcil para nos, ocidentais, pensar que algo
como a causalidade encontrada no cair de moedas
possa de alguma sorte ser o indicio de que haja algu-
ma forca inteligente por detras de fatos aparentemente
sem nenhuma ligagdo. Mas néo € assim que algumas
culturas encaram as coisas. E dificil pensar que povos
tao evoluidos como os chineses nunca possuiram
alguma espécie de ciéncia. O problema é que, com
a nossa presuncgao ocidental, estamos acostumados
a ver as coisas sob 0 nosso restrito ponto de vista. A
cultura e a ciéncia chinesa antigas, néo se baseiam,
como nés, na causalidade, mas, pelo contrario, na
casualidade. Para o oriental, todos os movimentos e
interagdes, em um determinado momento, tém impor-
tancia na construgéo dos eventos. Isso vai de encontro
a viséo ocidental classica, que nega a relagéo entre
acontecimentos as relagdes nao locais, hoje presentes
na fisica moderna.

A visdo ocidental de mundo que surgiu no século
XVI a qual denominamos mecanicismo e que determi-
nou os conceitos da fisica cléssica, portanto desse tipo
de “crenga”, teve suas bases fundamentadas em trés
aspectos principais: a matematica de Isaac Newton*, a
filosofia de René Descartes® e a metodologia cientifica
defendida por Francis Bacon®.

Para esses homens do passado, e muitos de
Nnossos contemporaneos, o universo é concebido como
uma maquina. Ora, o funcionamento das maquinas
se da através da relagdo e interagédo correta entre o
funcionamento de suas pecgas e sua totalidade. Se uma
pega se quebra, basta substitui-la que a méaquina esté
consertada. A equacao volta a funcionar.

“Por conseguinte, acreditava-se que os fenéme-
nos complexos podiam ser sempre entendidos desde
que se os reduzisse a seus componentes basicos e se
investigasse os mecanismos através dos quais esses
componentes interagem. Essa atitude, conhecida como
reducionismo, ficou tao profundamente arraigada em
nossa cultura, que tem sido frequentemente identifica-
da com o método cientifico. As outras ciéncias aceita-
ram os pontos de vista mecanicista e reducionista da
fisica classica como a descrigao correta da realidade,
adotando-os como modelos para suas proprias teorias.
Os psicologos, sociélogos e economistas, ao tentarem
ser cientificos, sempre se voltaram naturalmente para
0s conceitos basicos da fisica newtoniana.”

Embora, ainda, grande parte de toda nossa cultura
cientifica esteja alicergada sob esse determinismo, as
coisas estao mudando, e mudando rapidamente. Esse
vicio ocidental € uma consequéncia da viséo restrita
das relacdes reais existentes na natureza, que temos
carregado conosco durante séculos e que agora se
encontra indubitavelmente ameacada pelo proprio pen-
samento cientifico que a gerou e, no momento, evolui
seus arcabougos.
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Teorias que nos remetem a uma visao sistémica
mais avangada e verdadeira do universo e da consci-
éncia comegaram a despontar nos meios académicos
e cientificos a partir de experimentos em ambientes
subatémicos. Através de experimentos no interior do
universo atdbmico, as leis fisicas se mostraram bem
diferentes que as dos mundos macroscopicos. Os
cientistas, entdo, comegaram a constatar que nao
apenas a nossa visao dos sistemas atdbmicos estava
completamente defasada e incompleta, como também
0 modo como estdvamos nos relacionando com as
coisas, através da nossa maneira de enxerga-las e
compreendé-las. Ficou claro, ainda, que ao observar-
mos uma experiéncia, estamos influenciando o modo
como ela ocorrera, mais do que poderfamos um dia
supor. Provavelmente isso explique o cair das moedas
e os resultados obtidos no oraculo.

O novo sistema de pensamento que agora surge
no horizonte da ciéncia nos traz uma série de outras
possibilidades de visdo de mundo, além, é ébvio, de
ja estar influenciando nossas vidas cotidianas como
um todo. Nela (nesses novos paradigmas), nés e o
universo N&o somos mais apenas pegas substitui-
veis de uma maquina, mas partes de um organismo
universal integrado. Nosso universo se comporta como
um gigantesco holograma vivo e tudo esta interligado,
desde o mais infimo virus até a mais distante e enorme
estrela do cosmos.

Essa visao também nos remete a entender melhor
o funcionamento de nossa consciéncia. Fisicos, tais
como o Dr. Amit Goswami , ex-professor de fisica da
universidade de Oregon e um dos maiores pesquisa-
dores da fisica quantica da atualidade, sdo incisivos
em afirmar que a realidade que vemos a nossa volta
€ apenas a ponta do iceberg de realidades que se
escondem atras da cortina de nossos sentidos fisicos.
Que a nossa visao de realidade baseada apenas
nesses sentidos é provavelmente muito restrita e que,
devido a isso, nao podemos perceber que existe uma
inter-relagdo entre todas as coisas no universo. Que
apesar de nos sentirmos separados por uma questao
de sensibilidade e vivéncia no plano fisico, os experi-
mentos atuais nos grandes laboratérios nos mostram
que isso € apenas uma iluséo.

Talvez seja essa a iluséo, que pessoas como
Gautama Buda e muitos outros “iluminados” estavam
tentando trazer a nossa percepgao. O mundo de Maia
descrito na tradigdo Vedanta . A realidade através do
véu de lsis. Desde tempos mais remotos, alguns seres
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humanos nos tém falado sobre essas realidades.
Muitos pagaram com a vida por conhecerem fatos que
somente agora comegam a ser de dominio publico.
Sao esses fatos que, certamente, ja estao afetando
nao apenas todos os campos de conhecimento, mas
as nossas relagdes, nossa vida social, politica, nossa
arte, cultura, saude, educacao, etc. Vivemos em tem-
pos de grandes transformagdes. Ao invés de reducio-
nistas, estamos nos transformando rapidamente em
holistas .

O médico americano Richard Gerber em seu livro
Medicina Vibracional comenta com propriedade:

A visdo newtoniana e mecanicista da vida é apenas
uma aproximacao da realidade. As abordagens farma-
colégica e cirdrgica sao incompletas porque ignoram
as forgas vitais que animam a bio maquinaria dos siste-
mas vivos e insuflam-lhe vida. O principio fundamental
numa maquina é o de que a fungdo do todo pode ser
prevista pela soma das partes. Ao contrario das ma-
quinas, porém, os seres humanos s&o mais do que a
soma de um conjunto de substancias quimicas ligadas
umas as outras. Todos os organismos dependem de
uma sutil forga vital que cria uma sinergia gragas a
uma singular organizagdo estrutural dos componentes
moleculares. Por causa dessa sinergia, um organismo
vivo é maior do que a soma de suas partes. A forga vital
organiza 0s sistemnas vivos e constantemente renova
e reconstréi os seus veiculos celulares de expresséo.
Quando a for¢a da vida abandona o corpo, por oca-
sido da morte, 0 mecanismo fisico vai lentamente se
decompondo até transformar-se num conjunto desor-
ganizado de substancias quimicas. Essa € uma das
coisas que diferencia 0s sistemas vivos dos néo vivos e
as pessoas das maquinas.

Contudo, precisamos ainda perceber que se essa
visdo mecanicista nos fez acreditar, durante séculos,
que nao existem relagbes entre coisas aparentemente
separadas, provavelmente essa visao tem-nos dificul-
tado fazer essas relagdes com tudo, inclusive no modo
como desenvolvemos nossa abstragao e apreensao
da natureza relacional das coisas que nos rodeiam.
Ajustando nossa consciéncia a essa forma mais rica
de encarar o universo, constatamos que grande parte
daquilo que entendiamos até o presente momento
precisa ser reavaliado.

E interessante perceber que se uma pessoa
enxerga 0 mundo da maneira reducionista, provavel-
mente teréa dificuldades em relacionar como um “todo”,
aquilo que se Ihe apresenta a visdo. As consequén-



cias geradas por esse estrabismo vivencial acabam

se ramificando e se insinuando em todas as é&reas de
nossas vidas, inclusive naquela que diz respeito ao en-
tendimento das coisas que s&o vistas através de nosso
sistema visual, ou seja, da nossa percepgao visual.

A compreenséao dos significados encontrados den-
tro de contextos complexos, quando nos deparamos
com inter-relagdes formais, esté intima e diretamente
relacionada a nossa capacidade de fazer conexoes
das partes com o total do que esta sendo observado,

e dal buscarmos um significado da inteireza de uma
composicao, tudo isso, é claro, dentro de um determi-
nado contexto. Esse contexto passa a ser outro proble-
ma que estava esquecido no bal da viséo classica da
fisica.

Bem, para exemplificar, se usarmos a visao me-
canicista ao apreciarmos uma forma ou um conjunto
de formas qualquer, provavelmente iremos usar o lado
esquerdo, analitico de nosso cérebro, arriscando a nos
perder na partimentacao das unidades. Por outro lado,
se colocarmos em prética a nossa capacidade de ob-
servar as coisas com uma visdo mais abrangente, mais
holistica, nosso lado direito do cérebro, mas intuitivo e
inclusivo, nos propiciara o entendimento da totalidade
dindmica de qualquer desses sistemas, no Nosso caso,
do conjunto das forgas plasticas que ali estao agin-
do como elementos de linguagem visual €, portanto,
expressiva.

No caso das composigOes realizadas plastica-
mente, através das propriedades da luz, isso também
¢ verdadeiro, e é por isso que designers de iluminagéo
precisam compreender que as inter-relacdes formais
em suas obras sao de fundamental importancia na
criacao nao apenas de espacos, mas, sobretudo, de
linguagem expressiva inseridos em contextos espaciais
e estéticos. Mas como se dao essas inter-relagcdes?
Ora, de muitas formas, mas podemos, aqui, pelo
menos, discutir algumas e assim nos conscientizar-
mos que é possivel analisa-las dentro de um universo
contextual mais rico e utiliza-las com mais propriedade.

Iniciaremos discutindo o sentido de “separagao”
formal, que é quando duas ou mais formas encontram-
se separadas umas das outras (figura 9). Ao obser-
varmos formas separadas, automaticamente sentimos
que algo esté desligado, que falta uma conexao entre
as partes. Ao mesmo tempo, vemo-nos também
divididos enquanto observamos; nosso olhar vagueia
entre uma forma e outra, ou seja, esse tipo de estrutu-



ra relacional nos provoca o movimento do olhar, ndo
existe repouso, nem concluséo.

Nesse caso, nosso sentido visual se divide entre
uma e outra forma. Se dedicarmos muito tempo a
apreciagao de imagens como essas, podemos ficar
até mesmo fisicamente extenuados. O movimento
de confrontagéo entre as partes nos fara reagir de
variadas maneiras. Isso dependera tanto das distan-
cias entre as unidades formais, com o campo de fundo
onde elas estardo inseridas, de suas caracteristicas de
cor, volume, textura, etc.

Dois objetos iluminados por dois pontos de luz
no interior de uma sala contribuirdo para uma disputa
acirrada de nossa atencdo. Em determinados casos,
iSSO pode ser positivo ou negativo, dependendo da
“intencéo” subjacente a cada caso especifico.

fig. 09

Ja na relagéo de contato (figura 10), nosso sen-
tido visual percebe que algo esta ligado, que existe
conexao e que os elementos agora formam algo que é
conjunto e partilhado entre os dois. Nosso olhar ainda
procura observar as figuras separadamente; ainda
existe certo ir e vir, porém, de instantes a instantes
somos levados a nos focar no ponto de intersecgéo.
Esse ponto se transforma, digamos assim, no ponto
que puxa o nosso olhar. No ponto de maior interesse.

Essa interacéo entre formas cria em nés uma
espécie de curiosidade. Sabemos que algo estéd em
conexao, mas uma conexao sutil. Se dois focos de luz
estiverem se tocando, como no caso das formas de
nosso exemplo, sentiremos que eles criam uma espé-
cie de sentimento que nos aproxima dos sentimentos
das unides entre membros de familia, das amizades,
das relagdes de amor e de sintonia de ideias. Da pro-
xima vez que vocé observar um caso como esse, tente

fig. 10
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se conscientizar do que esta acontecendo com seus
préprios sentimentos. Vocé iré se surpreender com o
que pode descobrir.

Quando entao criamos elementos que denotem
relagao de superposigao (figura 11) percebemos que
a relagéo fica ainda mais intima, mas pode chegar
também a nos provocar sensagoes e sentimentos de
compartilhamento abusivo, como se houvesse uma
concorréncia por uma determinada por¢éo do espago.

Isso vai depender mais uma vez, como em todos
0s outros casos, das caracteristicas espaciais, cultu-
rais, sociais, etc, nas quais as formas nesse estado
estarao contidas. Mesmo assim, se analisarmos
isoladamente o caso, percebemos que esse tipo de
inter-relagdo formal nos remete a existéncia de com-
partilhamento. Mesmo quando existe concorréncia,
existe compartilhamento. Pessoas geralmente brigam
e disputam uma mesma coisa ou causa. Citando mais
uma vez o exemplo dos dois focos de luz, certamente
iremos perceber como eles concorrem, compartilham
e se encontram totalmente envolvidos numa relacao
“fisica” e “sentimental”.

fig. 1

Ja numa relagéo de interpenetragdo, como no
caso do exemplo da figura 12, outras caracteristicas
relacionais entram em jogo. Observamos que a nossa
percepgao capta uma terceira forma, que é o resultado
da interagéo entre as outras duas. Isso se da principal-
mente através de jogos de luzes ou na sobreposicdo
de materiais semitransparentes.

Nesse caso, nossa percepgao se envolve com a
dindmica e ao mesmo tempo com os resultados das
interagbes. Somos atraidos pelos resultados formais
nas interagdes, seja das cores resultantes ou das
diferencas de brilho e luminosidade.

fig. 12




Isso é bastante interessante do ponto de vista
sensivel, pois essa atracéo nos faz quase esquecer as
bordas opostas dos elementos concorrentes. Talvez
seja essa uma forma bastante funcional de conseguir-
mos a atencao para determinado ponto.

Na unido de unidades formais (figura 13), tende-
mos automaticamente a visualizar uma terceira forma,
uma outra unidade por si s6. Ao mesmo tempo, nossa
percepcao busca encontrar as formas “méaes” que
deram origem a que estamos visualizando como um
todo.

Essa nossa tendéncia em buscar a interagao
formal é inata do ser humano e esta relacionada
diretamente ao funcionamento de nosso mecanismo
fisico cerebral e, portanto, perceptivo. Nesse caso, ao
relacionarmos com um efeito luminoso, cria-se outra
caracteristica espacial. Se dois objetos estiverem sen-
do iluminados por dois focos unidos, serao percebidos
como fazendo parte de um mesmo universo espacial.

fig. 13

Subtragéo ¢ a inter-relagdo formal que denota que
uma determinada forma teve uma de suas partes sub-
traida por outra (figura 14). Essa outra que a recorta,
que a devora, esta oculta na subjetividade, mas, ainda
assim, possui existéncia perceptual. Com as tecnolo-
gias modernas de projecgao, hoje é possivel criar esses
efeitos luminosos com grande facilidade, seja sobre
0 espago ou sobre outros elementos. E possivel criar,
com a luz, efeitos que contenham inter-relagao formal
de subtragao.

Na subtragéo, somos levados a buscar a parte
faltante. Ao realizarmos essa busca, principiamos a
sentir certo prazer. Como num jogo de criangas, vamos
tentando montar o quebra-cabecas. Buscamos o0 me-
lhor encaixe, a0 mesmo tempo em que pretendemos

fig. 14
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entender e adivinhar a forma faltante no seu todo. Esse
exercicio de imaginagao nos distrai, portanto, essa
inter-relacdo formal pode nos levar a uma abstragdo e
apreciagdo mais demorada. Indubitavelmente essa é
uma boa forma de atrairmos a atengao do observador
para determinado local ou elementos.

Quando duas formas subjetivas, ao se sobrepo-
rem ou se interpenetrarem, dao origem a uma terceira,
chamamos a isso de intersecgao (figura 15). As “for-
mas maes” nao sao visiveis, apenas a sua resultante,
que sera sempre uma forma menor do que as que a
criaram. Podemos apenas imaginar as formas originais
através de sua resultante.

Esse tipo de inter-relacdo, como a subtracéo, leva-
nos a tentar entender o processo, puxa-nos a atengao,
porém, sempre com mais sutileza. E através desse
jogo de relagdes formais que muitas logomarcas sao
criadas pela propaganda. Poderiamos até mesmo
afirmar que uma grande parte de mensagens sublimi-
nares é construida através desse tipo de estratégia.
Essa inter-relagdo € muito eficaz ao tentarmos buscar
a atencao subconsciente humana.

E possivel criar esse efeito com luzes, mas so-
mente quando utilizamos projegdes sobre superficies
cromatizadas, respeitando as leis de interagao entre os
sistermas aditivo e subtrativo das cores.

fig. 15 - ~ - ~
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Por fim, teremos ainda a inter-relagéo de coin-
cidéncia (figura 16), que é quando duas formas de
mesma dimensao e geometria se sobrepdem total-
mente uma sobre a outra. Essa inter-relagao é muito
usada em efeitos de iluminagao sobre os palcos, pois
o resultado final é visto como apenas uma geometria,
mas que pode carregar, além disso, outras variantes
perceptivas, tais como brilho, cores e sombras resul-
tantes.

Ao iluminarmos elementos tridimensionais dessa
forma, obtemos jogos e contrastes extremamente
interessantes. No caso de luzes emitidas de um ou
mais instrumentos filtrados com as mesmas cores, em
diregbes e angulos diferentes, o resultante de contras-
te seré percebido através das sombras do elemento.



Em caso de filtragens com cores diferentes, além
das sombras, obteremos jogos de terceiros croma-
tismos extremamente interessantes e ricos.

fig. 16
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Artistas e designers tém utilizado inter-relacoes
formais para criar suas obras e determinar como
a percepcao do observador ira reagir ao aprecia-
las. Nos projetos de iluminagao, essas relagoes
facilitam a comunicacéo visual de determinadas
“mensagens” como também contribuem para
promover a propria relagao entre elementos e o
espaco, criando mecanismos de direcionamento
do olhar, das nossas sensacoes, sentimentos e, €

As inter-relacoes formais precisam ser entendi-
das e utilizadas de um ponto de vista globalizante,
holistico. Af, encontram-se seus sentidos mais
completos. Devemos sempre nos lembrar que a
arte nao admite reducdes, e que nossa fonte criati-
va torna-se muito mais abundante quando abrimos,
por sua vez, 0 N0SSO espaco perceptivo e cons-
ciencial para a totalidade da vida, das relagdes,
sejam elas formais, conceituais, de dinamismo, etc.

Se nos permitirmos analisar as coisas e os fa-
tos de uma maneira reducionista, mecanicista, tal-
vez tenhamos dificuldade para reconhecer os seus
papéis dentro do universo onde se encontram. Isso
pode funcionar muito bem quando precisamos
construir maquinas, mas certamente nédo funciona
quando necessitamos lidar com a vida.

Descartes e Newton comparavam o funcio-
namento do universo a um grande reldgio. Eles
apenas se esqueceram de se perguntar quem é
que estava por detras da sua construgéo e continu-
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