Marc Chagall

Por Valmir Perez

A PRIMEIRA VEZ QUE ENTREI NUMA BIBLIOTECA, EU DEVIA
ter uns 8 anos de idade. Lembro-me até hoje do primeiro livro
que li e que, por sorte, encantou-me. Era um livro velho, de
paginas amareladas e capa puida, que denunciava sua idade.
N&o me lembro mais do titulo, mas me recordo com perfeicéo
do seu conteldo e de como ele me fascinou. Era dividido em
alguns tantos capitulos e cada um contava uma fabula ou
lenda brasileira.

Foi ali que descobri as histérias que antes passavam
de pais para filhos, desde que no Brasil as varias culturas se
mesclaram. Hoje, entendo, perfeitamente, que elas traziam e
ainda trazem em si a alma de nosso povo e que contribuem
para a formacao de nossa visdo de mundo, de nossa cultura
como povo, com todas as suas peculiaridades. E por isso é
tao importante preserva-las.

Atualmente, ao presenciar a destruicéo sistematica da
nossa cultura genuinamente popular — quem tiver alguma
duvida disso basta assistir aos enlatados americanos que po-
voam nossas telinhas — percebo também o quanto isso pode
ser danoso para as futuras geragoes. O quanto uma cultura
fabricada pode também alterar o nosso “inconsciente” coletivo
e, em consequéncia disto, alterar o nosso entendimento e
compreensao da nossa realidade intima como nacéo e cultura
Unicas.

Os imperadores romanos ja sabiam disso, e sabiam
também que nao podiam contar apenas com seus exercitos
para sustentarem a dominagéo de seus territorios ocupados.
N&o era a toa que ao invadirem a patria de seus subjugados,
invadiam também a sua cultura, determinando assim a ruptura
do elo subjetivo das sociedades.

Além disso, outras taticas mais antigas foram utilizadas
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Fabulas, simbolos, cores e formas

para que as geracoes futuras pudessem “esquecer” a linha da
sua histéria, assim perdendo seus referenciais. Fazer algum
fato importante cair no esquecimento também é uma tatica
muito boa. Os farads das dinastias ulteriores, geralmente por
razdes politicas, mandavam apagar os feitos de seus anteces-
sores.

Assim, a despeito dessas estratégias, que aos historia-
dores cabe questiona-las, é possivel compreendermos mais
profundamente o desenvolvimento histérico e artistico que
determinaram o nosso estado social presente, se sairmos em
busca das forgas sutis que delinearam esses caminhos. Essas
forgas foram e ainda séo, sem excegao, postas em movimen-
to, dinamizadas, artificialmente ou n&o, pelas crengas subjeti-
vas dos povos € de seus representantes.

Filtro da realidade

Nossas crengas funcionam como uma espécie de filtro
da realidade. Elas representam o roteiro pelos quais as pes-
soas determinam seus caminhos, suas escolhas. Alguém que
creia incontestavelmente em certo dogma religioso, politico ou
cientifico pautara suas atitudes e decisoes, inconscientemente,
nesses Conceitos subjacentes aos processos conscientes, mes-
mo que estes estejam, muitas vezes, alienados da realidade.

E comum vermos pessoas extremamente inteligentes,
com formagéao elevada e cultura sélida — requisitos que pos-
sibilitariam mais liberdade de escolha — a pautar suas vidas e
decisdes sob o filtro dessas crencas rigidas. Isso faz com que
elas apresentem certos comportamentos incongruentes, que
definem o grau de desajuste entre crencga e realidade. A partir
dai, matar em nome de Deus e atingir os fins sem se preocu-

par com 0S meios sera apenas mais um
passo.

Todos nds temos a liberdade de
crenga, isso é indiscutivel! Acreditamos que
as crencas estao acima das discussoes e
questionamentos. Entao, isso faz com que
uma pessoa, Ccujos pensamentos e acdes
sao pautados fanaticamente por algum tipo
de cosmologia, ideologia, determinada fér-
mula de governo, economia, ou aplicacao
dos frutos das ciéncias, esteja geralmente
convicta de que esse direcionamento é o
Unico correto; e é ai que mora o perigo.

Ao invés de avancarmos as discus-
sbes sobre a importancia, o beneficio ou
o maleficio daquilo que determina nossas
escolhas, nos fechamos cada um em nossa
casca paradigmatica. Isso é um prato cheio,
principalmente para aqueles que pretendem
nos escravizar e, confortavelmente, dominar
as massas, fabricando e divulgando através
dos diversos meios, comportamentos que
lhes sdo mais apropriados e lucrativos.

Ditadura do comportamento

A propaganda utiliza uma infinidade de
técnicas para impor ao subconsciente das
pessoas determinadas formas de compor-
tamento. A mais conhecida € a que langa
mao da exposi¢do continua das mentes as
informacoes repetitivas e duradouras. Apos
determinado tempo, recebendo as martela-
das liminares e subliminares de mensagens
enganosas, as mentes acabam por aceitar
essas imposicoes artificiais, irreais e menti-
rosas, como sendo a mais pura verdade.

Mesmo antes de Edward Bernays ),
sobrinho de Freud e precursor do conjunto
de técnicas que ele mesmo denominou de
“relagbes publicas”, Joseph Goebbels @,
ministro do povo e da propaganda de Hitler,
utilizava meios de “manipulagao de mas-
sas”, que visavam a alienacao direcionada
das mentes e sentimentos dos alemaes.

Alias, Bernays somente cunhou o termo
“relagbes publicas”, apds a segunda guerra
mundial, para maquiar os indiscutiveis
paralelos com a “propaganda” nazista, pois




poderia transparecer demais que, a partir daquele momen-
to, o povo americano, e, de certa forma, ocidental, também
se encontrava submetido ao jugo das técnicas de manipu-
lacdo de massas.

A forca libertadora da arte

Os meios de controle da opinido publica evoluiram
muito durante o periodo apés Freud até o presente mo-
mento, mas se vasculharmos cuidadosamente o passado
das civilizagbes, tanto ocidentais quanto orientais, com-
provaremos que esse conhecimento é muito antigo. E por
iss0 que muitos artistas acreditam que suas obras podem
romper e destruir crengas impostas e libertar as pessoas
da escravidao das manipulagoes.

Ao desmitificarem e desmontarem os valores, as fabu-
las e mitos criados por regimes totalitarios e democraticos
de fachada, esses artistas demonstram estar conscientes
da forga libertadora da arte. Tratando de lembrar aos povos
suas fabulas e mitos ontolégicos, eles procuram acordar
as consciéncias da hipnose provocada, lembrando-as do
que é essencial e puro; do que é préximo as suas verda-
deiras origens.

Alguns deles utilizam seu talento, conhecimento e
trabalho exatamente para colaborar com as mudancas
sociais e politicas revolucionarias contidas nos discursos
de seus precursores, na ansia de contribuir com mudan-
gas profundas, visando a libertacdo dos povos. Um caso
classico da historia da arte € o do envolvimento de Chagall
com a revolugao russa. Também vem daf o exemplo de
como eles podem se decepcionar quando se deixam levar
ingenuamente apenas pelos discursos.

Quem foi Marc Chagall

Marc Chagall nasceu em Vitebski, na Bielorrussia,
no dia 7 de julho de 1887. Era o mais velho dos nove
filhos de uma familia de origem judaica. Na época de seu
nascimento, os judeus na Russia viviam sob constantes
perseguicdes governamentais. Sofriam com preconceitos,
segregacoes e discriminagdes, e, por isso, criaram suas
proprias escolas, hospitais, cemitérios, moradias etc.
Viviam da confecgao de moveis, ferramentas e vestuarios,
que eram comercializados em todo o pals.

Em suas notas bibliogréaficas, Chagall recorda a gran-
de influéncia que sua arte sofreu do judaismo hassidico
e da cabala. Naquele tempo, as criangas € jovens judeus
nao tinham direito a frequentar escolas e universidades,
dadas as politicas de discriminagéo e segregagao estatais.
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Até a circulagéo nas cidades era restringida as pessoas
dessa etnia.

Sua educacéo priméria se deu, entdo, na escola local,
onde estudou, além das matérias basicas, o hebraico e a
biblia. Um pouco mais tarde apenas, sua mae, demons-
trando grande coragem, conseguiu subornar um professor
de escola estatal para que seu filho pudesse ter melhores
acessos a educagao.

A paixao pela pintura

Seu primeiro contato com a arte foi quando viu alguns
desenhos de um amigo da escola. Ele, entéo, confessa
a méae que deseja ser pintor. Ela ndo entende o subito
interesse da crianga pela profisséo, pois, para os judeus
daquele tempo e naguelas condi¢des, isso era uma coisa
impraticavel.

Em 1906, aos 19 anos, usando um passaporte tem-
porario de um amigo, foi para Sao Petersburgo, centro da
vida artistica russa e onde se encontravam as melhores
escolas de arte. Matricula-se numa dessas prestigiosas
escolas e estuda por dois anos. Ja em 1907, inicia-se na
pintura naturalista, autorretratos e paisagens.

Entre 1908 e 1910, estuda com Ledn Bakst ©; des-
cobre o teatro experimental e a arte de Paul Gauguin. Em
1910, apaixona-se por Bella Rosenfeld, que sera tema
de muitos de seus quadros. No mesmo ano, muda-se
para Paris, na Franga, onde desenvolve seu préprio estilo
artistico e a amizade com Guillaume Apollinaire “, Robert
Delaunay © e Fernand Léger ©. Matricula-se na academia
de arte La Palette; visita saldes e galerias e aprende a téc-
nica do guache, que utiliza para pintar paisagens russas.

O envolvimento com a revolucao russa

Em 1914, volta para a Russia, pois pretende se casar e
retornar rapidamente a Paris, para continuar seus estudos,
mas, algumas semanas depois, estoura a primeira guerra
mundial e as fronteiras dos paises europeus séo fecha-
das. Casa-se com Bella no ano seguinte. Envolvido com
a vitoriosa revolugao de outubro de 1917 @, transforma-se
em comissario de arte.

Funda o “Colégio de Arte de Vitebsk”, que se torna
uma das mais famosas escolas de arte de todo o territério
soviético. A partir de 1915, com apoio do partido, exibe
seus trabalhos em Moscou e, em 1916, em Sao Petersbur-
go. Sua obra é comprada por ricos colecionadores. llustra
uma série de livros em idiche com desenhos a tinta. A
partir de 1921, realiza cenérios para teatro.



O retorno a arte livre e libertadora

Sob o regime dos bolcheviques ©, o povo soviético
passa a experimentar a penuria e todos os problemas
posteriores a revolugao, a partir da era Stalin ©. Como
muitos outros artistas, Chagall resolve voltar para a Franga,
em 1923, a fim de readquirir maior liberdade de expressao
para sua arte.

Ja em territério francés, o mestre volta sua pintura para
0s temas de sua cidade natal, para seus primeiros anos
em Vitebsk. Através do marchand Ambroise Vollard, cria
ilustracoes para alguns livros, dentre eles as “Fabulas” de
La Fontaine.

Em 1926, expde pela primeira vez nos Estados Uni-
dos, na galeria Reinhardt, de Nova York. Entre 1931 e 1934,
volta-se obsessivamente sobre temas biblicos. Vai para
Amsterda, na Holanda, pesquisar a pintura religiosa de
Rembrandt (% e El Greco (.

A perseguigao nazista e a consagragao na América

Em 1933, Hitler sobe ao poder na Alemanha e inicia
a perseguicdo a arte modernista. Em 1937, cerca de 20
mil obras de arte sdo confiscadas de museus aleméaes
sob a denominagéo de “arte degenerada”, por um comité
liderado por Joseph Goebbels. Chagall, ingenuamente,
permanece na Franga apos a invaséo alema.

Em 1940, os nazistas, apoiados pelo regime colabo-
racionista da “Franga de Vichy” 2, aprovam leis antisse-
mitas. Foi nesse momento que o artista se deu conta do
perigo que corria com sua familia em solo francés. Em
1941, quase tarde demais, vai para os Estados Unidos
onde fica até 1948.

Em 1939, ja tinha sido agraciado com o Prémio Carne-
gie e conseguido renome internacional. Em 1942, projetou
os cenarios e figurinos do balé Aleko, coreografado por
Leonid Massine ®. Em 1944, quase no final da Segunda
Guerra, Bella falece subitamente de infecgéo por virus.
Depois de um ano morando com a sua filha Ida, fruto de
seu casamento com Bella, Chagall apaixona-se por Virginia
Haggard, com quem vive por 7 anos e tem um filho: David
McNeil. Em 1946, o Museu de Nova York realiza uma expo-
sicao retrospectiva de 40 anos da sua obra.

O retorno ao Velho Mundo
ApOs a guerra, em 1948, Chagall retorna a Franga,

instalando-se na regiao de Céte d’Azur, mais popularmente
conhecida como Riviera Francesa. Em 1952, Virginia o
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abandona. Sua filha Ida, sentindo que o pai esté solitario,
apresenta-lhe Valentina Brodsky, que se torna, primeira-
mente, sua secretaria e, alguns meses depois, sua esposa.
Em 1963, é contratado para pintar o novo teto da
Opera de Paris, que ¢é apresentado ao publico em 23 de
setembro de 1964. Cria vitrais para diversos edificios; entre
eles, um para as Nagdes Unidas, em homenagem a Dag
Hammarskjold (%, morto em acidente de avido na Africa,
e o0 da igreja de Santo Estevéo, na cidade de Mainz, na
Alemanha, em 1978. Além de pintor, cendgrafo e vitralista,
Chagall também realizou obras em cerédmica e escultura.
Morreu em Saint-Paul de Vence, na Franca, em 28 de mar-
¢o de 1985, aos 98 anos de idade.

A arte fabulosa de Chagall

Populista ao extremo, Chagall pretende despertar o
sentimento puro da cultura russa. Podia estar enganado
quanto aos rumos da revolugéo, mas sua obra demonstra
que sua atitude era franca e sincera. Para ele se daria,
de fato, o grande despertar de um povo massacrado por
um regime imperial e elitista, se a arte popular viesse lhes
trazer novamente o orgulho da cultura simples, das fabulas
impregnadas da alma de um povo.

Seria absolutamente revolucionario fazer cair todas
as imposicdes de uma arte burguesa que depreciava a
cultura das massas. Argan observa com extrema acuidade
esse seu envolvimento, nos revelando que...

‘A pintura de Chagall é fabula, mas a fabula é proble-
matica. Nao poderia deixar de sé-lo numa sociedade que,
apés uma revolugdo tecnolégica e uma revolugéo ideoldgi-
ca, considera-se finalmente adulta.

A atengéo dos estudiosos etnografos e linguistas
concentra-se no problema da fabula; pesquisa-se sua
origem, sua estrutura, seu significado, sua fun¢go. Mantém
relacdo com a moral, a cultura, o costume do povo, todavia,
no passado, era tida como a expresséo tipica da condicéo
de eterna infancia, atribuida ao povo pelas classes dirigen-
tes para justificar seu poder paternalista.

Essa tese é contestada pelos estudiosos de formacao
marxista, para 0s quais 0 povo ndo é o elemento passivo,

e sim o sujeito, o protagonista da histéria — como poderia
uma classe que, por constituicdo, é iremediavelmente
tradicionalista fazer a revolugao? Quase simultaneamente,
Chagall, com sua obra de artista, e Propp ¥, com seu
trabalho de cientista, demonstram a mesma coisa: a fabula
ndo é uma tradicao que se transmite por inércia, mas é a
expressao viva da criatividade do povo.

Sendo uma forga popular, pode ser uma forca revolu-



cionaria. Chagall néo trata da revolugdo tecnolégica, que é
ainda uma revolugéo da burguesia. Participa da revolugéo
socialista com um entusiasmo que, aos dirigentes da revo-
lugéo, parece louco.” (ARGAN 2008) (19

Chagall considera as cores a “vida integrante” de
uma obra. Através delas é que determina planos, ritmos e
movimentos. Trabalha o simbolismo sob todos os &ngulos.
Formas e cores séo os veiculos da linguagem que estrutu-
ram as suas fabulas visuais, pois:

‘... para Chagall, fala e fabula séo (e de fato sdo) a
mesma palavra, e com a fabula inventa-se a lingua... Cha-
gall também parte do populismo, e tal é seu limite em face
da vanguarda soviética. Seu ideal, porém, é introduzir esse
seu fluxo de lembrangas e sentimentos, obscuros, mas
poderosos e vitais, no cerne da cultura europeia; iluminar
0s mistérios de sua “alma russa” a luz fulgurante da pintura
francesa, dos impressionistas aos fauves, reviver, enfim, a
ardente aventura do artista a quem mais admira, Van Gogh.
(ARGAN 2008) (")

Fica muito claro que Chagall fazia, de fato, o papel
do subversivo no sistema de massificacdo adotado pelo
império soviético. Sua admiragéo por Van Gogh vai alem
da simples técnica e sensibilidade. Van Gogh, como ele,
ousou fazer de sua arte, uma arte de contestacéo e liberta-
cao. Denota-se ai, exatamente, o paralelo subjetivo de sua
pesquisa com a do artista holandés.

O populismo de Chagall vai ao extremo de construir
uma arte essencialmente popular. Ele n&o pretende criar
uma visdo de mundo intelectual abstrata. Em alguns de
seus quadros notamos o que alguns tedricos e historia-
dores da arte denominam de “fabulacéo visual”. Suas
perspectivas e figuras decompostas, seus espacos impos-
siveis, sua geometria ilégica subvertem magnificamente o
racional e cria mundos mais proximos aos sonhos.

Quando escutamos uma fabula somos transpor-
tados a outro universo, onde as leis fisicas e ordinarias
conhecidas desaparecem, dando lugar ao imaginério que
nos transporta para outras dimensoes. Esses estranhos
fenbmenos nos remetem ao Nosso interior magico, aos
mundos fantasticos de nossa origem ancestral. Se os
simbolos séo a linguagem do inconsciente e se € através
dos simbolos que se criam as linguagens de dominagao,
por que entao nao usar os simbolos para que se possa
retomar o que é essencialmente natural e foi obscurecido?

O discurso feito de cores e formas

Chagall se utiliza da linguagem visual para construir
seu discurso simbdlico. Seus quadros séo textos de cores
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e formas. Nao sao textos explicitos. E linguagem entre o
artista e apenas a alma de seu povo.

*“O processo de Chagall é, em certo sentido, um
processo de transliteragdo, semelhante ao de Brueghel,
quando dé& configuragéo aos provérbios flamengos:
transpOe para imagens visuais as palavras de um texto. O
texto que se encontra sob as figuragdes de Chagall nunca
fica explicito, e apenas ele o conhece. Ele e 0 “povo”, que
talvez n&o saiba o que o artista quer dizer naquele caso
especifico, mas possui a chave, o codigo da mensagem,
porque a estrutura do discurso é a do discurso popular, em
suma, inverte o procedimento da arte ‘aulica’, feita para
uma elite de iniciados: faz uma arte para iniciados, todavia
0s iniciados constituem uma massa, e as camadas da elite
nao sao capazes de entendé-la, estdo dela excluidas da
mesma forma como os adultos estao excluidos do fascinio
de uma fabula.” (ARGAN 2008) (1®

E preciso entender que uma obra de arte visual sera
sempre uma obra de mensagem subjetiva. Por mais rea-
lista que seja a sua forma, seu contetido simbdlico é tanto
mais potente quanto mais utiliza “padrdes essenciais”, que
pdem em movimento 0 universo inconsciente de quem os
aprecia.

A expressao através da luz

Na arte da iluminagao, cuja expressao se da através
das propriedades da luz sobre o0s espacos e a dimensao-
tempo, é possivel construir mensagens através de uma
linguagem prépria. Brilho, intensidade, direcao, angulo,
intermiténcia, duragéo, cor, textura, forma, volume e
movimento séo alguns dos meios fisicos que constroem a
linguagem com a qual criamos tais mensagens conscien-
tes e inconscientes.

Essas mensagens, tanto podem valorizar os artificia-
lismos — crengas distantes de nossa natureza essencial —
fazendo com que nos distanciemos da profundeza original
de nossa natureza, como podem, por outro lado, despertar
em todos nés 0s sentimentos mais profundos, mais natu-
rais, capazes de transformar nossas vidas e nos acordar
para o que é “esséncia” em ndés e nas nossas relagoes
com o mundo externo.

As mensagens simbdlicas, criadas através dos meios
fisicos expressivos, irao determinar profundamente, num
nivel paralelo ao consciente, os automatismos de conduta,
através da fundamentacéo dos sistemas de crengas. Se
a crenca instituida for a de que € preciso, primeiramente,
analisar profundamente uma tomada de decisdo, sem
preconceitos, isso serd um bom caminho. Ao contrério,



se a crenga for rigida e determinista, as escolhas se darao
sem o crivo consciente da reflexdo. Daf os automatismos
dos fanaticos.

A pergunta entdo que se deve fazer é: a quem per-
tencera nossa cultura se nao nos atentarmos para a
nossa responsabilidade, enquanto artistas que constroem
mensagens sobre 0s espagos? Que cultura iremos cultuar?
Que tipo de crenga estaremos instalando na sociedade?
Em determinado momento, Chagall percebe que sua obra
pode se transformar em arma de resisténcia, na medida
em que com ela pode fazer o povo relembrar a si mesmo,
relembrando de sua cultura tradicional.

E também nesse momento que se transforma num
estorvo aos objetivos de escravizagdo das massas dentro
da agenda dos dirigentes do partido. Por que Goebbels
se atira tao ferozmente sobre os modernistas? E dbvio que
a razao principal & que esse tipo de arte nao servia aos
interesses nazistas. A estrutura conceitual do modernismo
é pautada, exatamente, numa agenda de libertacdo das
consciéncias.

E quanto a nds, artistas da luz, qual sera a nossa
posicao? Deixaremos as nossas raizes de lado ou nos tor-
naremos simples operarios alienados? lluminar os espacos
€ construir frases, textos, historia e cultura. Construir as
fabulas que irdo, por sua vez, construir os filtros imagéticos
de nossos descendentes. Suas decisdes também serao
pautadas por essas fabulas visuais impregnadas em nos-
sas obras — nas obras de luz.

E se, como num pesadelo orwelliano 9, alguém resol-
vesse que nossa histéria deveria ser apagada e reescrita?
Farifamos o papel de servicais? Nao apagamos nossa
histéria todas as vezes que permitimos que o artificialismo
cultural tome conta de nossas cidades, enterrando a nossa
historia e valores?

O valor dos simbolos

Cabe aqui também salientar que o profissional proje-
tista de iluminagao deve compreender a importancia dos
simbolos em nossas vidas. Somos dominados por simbo-
los. Vivemos cercados por eles e precisamos, urgentemen-
te, entendé-los. Como realizar obras de arte com profundi-
dade sem o conhecimento da linguagem simbdlica sutil?
Até quando projetistas realizardo suas obras sem levar em
consideragao os meandros subjetivos de suas criagoes?

A arte da iluminacéo salta quanticamente o tridimen-
sional e vai em diregao a quarta dimensao-tempo, que
também se torna instrumento, letra, nimero e, portanto,
frase, do texto visual, das fabulas modernas. Nossa cultura
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original & nosso maior patriménio enquanto sociedade.
Como, entéo, deixar de participar de sua preservagao?

Todas as outras coisas compradas em Miami vao um
dia enferrujar e derreter, menos o nosso elo subjetivo, entre
mim e vocé, entre nds e o cidadao que nos colhe o lixo
todos os dias.

Certa vez, um amigo me contou que quando seu pais
foi dominado por forcas estrangeiras, as mulheres faziam
suas roupas e as roupas de suas criangas com as cores
de sua bandeira pétria. Isso elas fizeram para que ninguém
esquecesse suas raizes culturais, mesmo sob o dominio
de outro Estado.

Alguns povos, mesmo estando com os inimigos den-
tro de suas casas, continuaram sendo povos, lutando pela
libertagdo, apenas ligados pelo elo cultural. Foi por isso
que muitos deles conseguiram se reestruturar e expulsar
seus inimigos. Se nds, artistas da luz, deixarmos que a
nossa cultura seja destruida por outros interesses meno-
res, talvez tenhamos, um dia, que nos curvar a esses inte-
resses, lamentando a nossa falta de viséo e de coragem. 4
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Russa de 1917, depois da Revolugéo de Fevereiro do mesmo ano. Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Revolu%C3%A7%C3%A30_de_outubro, em 16/10/2010. (8) Bolchevique: palavra da lingua russa, que sig-
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Russo liderada por Vladimir Lénin. Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Bolchevista, em 16/10/2010. (9)
Josef Vissarionovitch Stalin (1878 - 1953): foi secretario-geral do Partido Comunista da Uniao Soviética
e do Comité Central, a partir de 1922 até a sua morte em1953, sendo assim o lider soberano da Unido
Soviética. Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Stalin, em 16/10/2010. (10) Rembrandt Harmenszoon
van Rijn (1606 - 1669): pintor e gravador holandés. Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Rembrandt, em
16/10/2010. (11) Doménikos Theotokdpoulos: mais conhecido como El Greco (1541 - 1614): pintor, escultor
e arquiteto grego que desenvolveu a maior parte da sua carreira na Espanha. Wikipédia: http://pt.wikipedia.
org/wiki/El_greco, em 16/10/2010. (12) A Franga de Vichy: foi o Estado francés de 1940 a 1944, o qual era
um governo fantoche da influéncia Nazi, opondo-se as Forgas Livres Francesas, baseadas inicialmente em
Londres e depois em Argel. Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a_de_Vichy, em 16/10/2010.
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transliteragao em francés Léonide Massine. Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Leonid_Massine, em
16/10/2010. (14) Dag Hjalmar Agne Carl Hammarskjold (1905 - 1961): diplomata sueco, que atuou como se-
cretario-geral das Nagoes Unidas (ONU). Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Dag_Hammarskj%C3%B6ld,
em 16/10/2010. (15) Vladimir Propp (1895 - 1970): académico estruturalista russo que analisou os com-
ponentes basicos do enredo dos contos populares de seu pais, visando identificar os seus elementos
narrativos mais simples e indivisiveis. Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Vladimir_Propp, em 15/10/2010.
(16) ARGAN, G. Carlo. Arte Moderna. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008. Pags. 471 e 472. (17) Op.
Cit. Pag. 472 (18) Op. Cit. Pag. 473. (19) Eric Arthur Blair (1903 - 1950): jornalista, ensaista e romancista
britanico, que escreveu sob o pseuddnimo de George Orwell. Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/
George_orwell, em 17/10/2010.



